KSZTALTOWANIE KOLORYSTYKI
MIASTA

CIESC 2
ELEMENTY KOMPOZYCJI KOLORYSTYCINEJ

WSTEP

Niniejsze opracowanie moze stanowic¢ element strategii ksztattowania kolorystyki
miasta, rozumianego jako forma catosciowa, posiadajgca spdjng strukture przestrzenng
i stanowigca komplementarng koncepcje planistyczng.

Celem strategii bytoby wypracowanie oraz wprowadzenie w zycie regulacii w zakresie
ksztattowania kolorystyki zabudowy i jej komponowania w tkance miejskiej.

Zbiér materiatdbw majgcy charakter informacyjno - edukacyjny zostat podzielony

w sposodb nastepujgcy:

Opracowania tekstowe:

Czes¢ 1: Ksztattowanie kolorystyki miasta e Zjawisko koloru. Informacje podstawowe

Czesc 2: Ksztattowanie kolorystyki miasta e Elementy kompozyciji kolorystycznej

Czesc 3: Ksztattowanie kolorystyki miasta ¢ Komponowanie kolorystyki zabudowy
Zasady i propozycje

Czesc¢ 4: Ksztattowanie kolorystyki miasta ¢ Renowacja budynkéw zabytkowych

Kolorystyka. Wyprawy tynkarskie i farby

Plansze graficzne:

e Zjawisko koloru ¢ Modele, przestrzenie, systemy, wzorniki

e Fasady kamienic e Kolorystyka e Porzgdek architektoniczny
e Pierzeje i fasady e Modele kompozycji kolorystycznych

e Kompozycja kolorystyczna elewacji ¢ Analizy projektowe

Publikator e Ptock Kolor miasta

Koncepcja postrzegania miasta przez pryzmat koloru.
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ELEMENTY KOMPOZYCJI KOLORYSTYCINEJ

Harmonia

Pojecie harmonii rozumiemy jako zgodno$¢, wzajemne dopetnianie sie elementdw, przedmiotdw,
ich wtasciwosci oraz zjawisk sktadajgcych sie na estetyczng i spdjng catosé. Zharmonizowany
uktad elementdw oparty jest na wtasciwym doborze, proporcjach, tadzie i porzgdku.

Kompozycja

Temat kompozycii kolorystycznej i sposobdw jej tworzenia jest tak réznorodny i obszerny,

Ze w opracowaniu omowione zostaty tylko niektdére aspekty.

Trzeba jednak zaznaczyc, ze w redlizacji idei kompozycyjnych przeptyw dziatan intuicyjnych
nie powinien byc¢ $cisle ograniczany regutami, bowiem idee nie zawsze sq jednoznaczne

i dajg sie ujg¢ w logiczne schematy.

Kompozycyjna funkcja koloru polega na tym, ze potrafi skupiac uwage obserwatora

na miejscach najwazniejszych dla zrozumienia tre$ci dzieta i ustalac w przestrzeni obrazu
kolejnos¢ percepcji wzrokowej obserwatora.

Kombinacja koloréw zbudowana z uwzglednieniem wszystkich praw harmonii kolordw,
pomimo wartosci estetycznej, emocjonalneji bogactwa tresci, pozostanie niepetna,

jezeli nie bedzie przedmiotem twérczego dziatania wyzszego rzedu, chyba, ze celem jej
jest wytgcznie przekazanie tre$ci symbolicznych.

Jezeli bedziemy rozwazac wptyw na kolorowq harmonie $wiattocienia, tekstury, przestrzeni,
ksztattu obiektu, bedziemy coraz bardziej oddalali sie od harmonii kolorow w jej czystej postaci.
Jednak za przyczyng tychze srodkdw ekspresji harmonia koloréw zyskuje nowq jakosc,
nowy poziom, ktéry nazywamy kompozycjq kolorystyczng.

Jesli harmonie koloréw uzna¢ za kategorie atrakcyjnosci tgczenia barwnych plam,

wowcezas kompozycja koloréw bedzie formqg organizacii koloréw, zgodng z logikg
przedstawionych obiektéw i znaczeniem tresci figuratywnych.

Bardzo wazne w kompozycii kolorystycznej sq: lekko$¢ barw, tonacja i nasycenie.

Dla samej jakos$ci harmonii kolordw nie ma znaczenia absolutnego to, czy poszczegdine kolory
odpowiadajqg tresci obrazowanego tematu. Czasem wiec funkcja koloru bywa w istocie
»usunieta”, a kolor ,,oderwany” od formy, co moze utrudnia¢ odczytanie tresci przekazu.

Zjawisko to zdarza sie w przypadku budynkdw, dla ktoérych kolor jest integralng czes$cig kompozycii
architektoniczne;.

Kompozycja kolorystyczna wymaga réwniez odpowiedniej rytmicznej organizacji plam barwnych
na ptaszczyznie. Niesystematyczne gromadzenie duzej liczby koloréw, nawet biorgc pod uwage
ich komplementarnos¢, tworzy réznorodnos$¢ bogactwa i utrudnia postrzeganie gtownej idei dzieta
sztuki. Umownie wyrdznia sic dwa gtéwne typy rozmieszczenia plam barwnych:

e zgodnie z zasadqg podporzgdkowania koloréw,

e zgodnie z zasadq rownowaznosci koloréw.

W ogdélnym odbiorze kompozyciji znaczenie ma dobdr kolordéw, wzajemne relacije, ich lokalizacja,
uktad kierunkdw, konfiguracji ksztattdw i potgczen, wielkose przestrzeni koloru oraz kontrast.

Charakter i efekt koloru zalezy od jego umiejscowienia w powigzaniu z towarzyszgcymi mu
pozostatymi kolorami. Kolor nigdy nie jest osamotniony, zawsze postrzegamy go w otoczeniu innych
koloréw. Jednak warto$¢ i znaczenie kazdego koloru w kompozycji definiowane jest nie tylko przez
otaczajgce go kolory. Jakosé i wymiary ptaszczyzn koloréw sg rownie wazne dla efektu i wrazenia
wywotanego przez ten lub inny kolor.

W kompozycji obrazu wazne jest umiejscowienie koloru i kierunek plam barwnych.

Niebieski kolor powoduje odmienne wrazenie w zaleznosci od tego, czy znajduje sie u gory,

czy u dotu obrazu, w lewo lub w prawo. W dolnej cze$ci kompozycii kolor niebieski bedzie wydawat
sie ciezki, u gory lekki. Ciemnoczerwony kolor na gdérze obrazu sprawi wrazenie ciezkiego i
groznego, a umieszczony na dole wyda sie spokojny i jakby oczywisty.
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Jednym z najwazniejszych zadan kompozycji jest zapewnienie rownowagi tzw. masy kolorystycznej.
Tak jak rownowaznia wymaga ustalenia punktu réwnowagi, tak kompozycja potrzebuje pionowej
osi rownowazgcej, po obu stronach ktérej rozktada sie ciezar koloru.

Warunkiem udanej kompozycji jest wyrazne, czytelne potozenie i dystrybucja gtéwnych
kontrastow. Szczegdlne znaczenie w organizacji obrazu ma spéjnosé kierunkéw i paraleli.

Za ich pomocg mozna potgczy¢ rézne grupy wizualne.

Istniejq rézne rodzaje kierunku w przestrzeni obrazu - poziomy, pionowy, ukosny, kolisty lub ich
kombinacje. Kazdy z nich ma swoje znaczenie ekspresyjne. Poziomy - podkresla powage, zasieg
przestrzeni i jej szerokos¢. Uktad pionowy jest jego catkowitym przeciwienstwem , wyraza lekkose,
okresla wysoko$¢ lub gteboko$¢. Punkt przeciecia linii poziomej i pionowej jest miejscem szczegdlnie
akcentowanym. Oba kierunki majqg charakter planarny (ptaski), tworzg poczucie rGwnowagi, sity i
stabilno$ci materialnej. Natomiast kierunki "diagonalne" inicjujg ruch i pogtebiajg przestrzeh obrazu.
Krag nalezgcy do form kolistych sprawia, ze widz koncentruje uwage i jednoczesnie ma wrazenie
ruchu. Z drugiej strony oko, w sytuacji ztozonego koloru, moze generowac kilka jednoczesnych
obrazéw. Ogodlny efekt kompozycji zalezy od charakteru kierunkéw i odlegtosci form.

Wszystkie powstajgce rownoczesne formy muszqg zajg¢ swojg okreSlonq pozycje wzgledem siebie.
Wazna jest decyzja, czy forma koloru ma by¢ statyczna, dynamiczna czy swobodnie ptywajgca

w przestrzeni obrazu. Jedna forma moze by¢ niczym nieskrepowana i swobodnie unosic sie w tej
przestrzeni, inna natomiast, moze "przyciggad” wzrok do krawedzi kompozycji, lewejlub prawej,
gérnej lub dolnej albo tez bezposrednio do obu. Nazywa sie to rozcigganiem koloru lub ksztattu.

W malowaniu $cian technika ta jest wazna dla stabilizacji kompozycji. Stabilno$¢ mozna réwniez
uzyskac¢ uwypuklajgc piony lub kontury w dowolnej formie. Zbudowane na tej zasadzie obrazy
wydaijg sie ,zamkniete w swoich $wiatach”.

Kolor w kompozyciji jest najwazniejszym elementem struktury i czynnikiem decydujgcym

o percepcji. Udana kompozycja opiera sie na kolorach o zblizonych tonacjach i nasyceniu.
Nuance - czyli kombinacje w tym samym kolorze, wyrdzniqjq sie lekkosciqg.

Kontrast wzbudza zainteresowanie, a niuans uspokaja, wymaga wiecej czasu na percepcje.
Kolory achromatyczne harmonizujg ze wszystkimi kolorami, zwiekszajgc nasycenie, scalajqg stabo
potqgczone kolory w spdjne kompozycije.

Percepcja koloru zalezy od rbwnowagi koloru i tta, od charakterystyki o$wietlenia, odlegtosci

i perspektywy, przezroczystosci powietrza, luminancji, wtasciwosci odblaskowych powtok i struktur
powierzchni.

Kolor obiektu uzalezniony jest od warunkéw odwietlenia. Na przyktad zielone drzewo w stohcu
wyddaje sie zotto-zielone, a przy pochmurnej pogodzie niebiesko-zielone. W przypadku oswietlenia
elektrycznego kolory czerwone wydajg sie bardziej nasycone, a kolory niebieskie na odwrot.

W ciggu dnia najszybciej postrzegane sq kolory czerwone, a w pétmroku niebiesko-niebieskie.
Kazdy kolor na kontrastujgcym tle jest postrzegany jako bardziej nasycony, wiec potgczenie
kontrastujgcych koloréw pozwala zwiekszy¢ nasycenie catej kompozycii.

Nasycenie koloréw zmniejsza sie w potgczeniu z kilkoma kolorami potozonymi blisko siebie

w kole koloréw. Kontrast zwieksza sie wraz ze wzrostem rdéznic w jasnosci i nasyceniu kolordw.

W $rodowisku naturalnym czesto wystepujg rownoczesne kontrasty wszystkich trzech parametrow
koloru. Taki kontrast nazywany jest kontrastem naturalnym lub kontrastem potréjnym.

W projektowaniu architektonicznym kontrast potréjny stosuje sie stosunkowo rzadko.

Na ogdt uzywa sie prostego kontrastu jednoelementowego, w ktérym zmianie ulega tylko jeden

z parametréw - odcien, jasnos¢ lub nasycenie, albo tez kontrastu binarnego — podwdjnego,

w ktérym zmianie ulegajg dwa z tfrzech parametrow. Dla osiggniecia jak najbardziej efektownego
i zarazem efektywnego kontrastu, elementy mocno kontrastowe powinny zajmowac pole

o stosunkowo niewielkiej powierzchni.
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Kotlo kolorow

Koto koloréow, okreslane rowniez jako koto barw, sktada sie z dwunastu koloréw.

Kazdy z nich ma swoje state miejsce, a kolejnosc¢ jest taka sama jak w pasmie widma lub w teczy.
Koto koloréw to wizualna reprezentacja koloréw utozonych zgodnie z ich relacjg chromatyczng,
pozwalajgca zrozumied zaleznosci pomiedzy nimi.

Koto koloréw Kolory podstawowe
Kolory drugorzedne Kolory frzeciorzedne
Kolory komplementarne Kolory analogiczne
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Schematy i rodzaje kompozycji kolorystycznych

W zaleznosci od relacji pomiedzy kolorami w kole barw oraz zréznicowania parametrow nasycenia
i jasnoSci mozna wyodrebni¢ charakterystyczne schematy i rodzaje kompozyciji kolorystycznych.

Monochromatyczny schemat koloréw (monochromia) - jest to kompozycja, w ktdrej dominuje
jeden odcien koloru lub kilka sgsiednich koloréw odbieranych jako odcienie jednego koloru
gtébwnego. Za pomocqg tego typu kompozycji uzyskuje sie rézne efekty: klasyczng prostote

i klarownos$¢ artystycznego jezyka, silnie ukierunkowany wptyw, skupienie na wewnetrznym $wiecie,
staro$¢, wymieranie witalnosci, tragedie, prostote, zrozumiatose, ekstrawagancie.

Sgsiedni schemat koloréw (kompozycja analogiczna, tzw. harmonia przez analogie) -
zestawienie kolorystyczne oparte na tgczeniu kolordw potozonych w kole barw, w swoim
bezposérednim sgsiedztwie. Przy tgczeniu dwdch lub trzech koloréw pokrewnych mozna takze
réznicowac jasnos¢ i/lub nasycenie. W tym typie kompozyciji mozna ksztattowac kolorystyke

W gamie cieptej, tgczgc ze sobqg odcienie bliskie bieguna ciepta - koloru z6ttego lub w gamie
zimnej, opartej na odcieniach z okolic bieguna zimna - koloru niebieskiego.

Iwykle stosuje sie trzy do pieciu koloréw. Schemat sprawia wrazenie prostoty. Czasem sgsiedni
schemat koloréw jest uzupetniany o kolor komplementarny, potozony po przeciwnej stronie kota
kolorow, w celu wzmocnienia wybranego koloru.

Uzupetniajgcy schemat koloréw - opiera sie na wykorzystaniu dodatkowych koloréw,
ktére dziatajg jako wzmacniacze. Ciepte i zimne kolory, na przyktad niebiesko-czerwone,
réwniez uzupetniajg sie nawzajem, ale w mniejszym stopniu.

Potréjny schemat koloréw (triada) - powstaje z uzyciem dowolnych trzech koloréw, ktére w kole
koloréow tworzg tréjkat rdwnoboczny, na przyktad; czerwony - z6tty - niebieski.

Najstarszym, tréjkolorowym schematem jest triada ztozona z koloréw: biaty - czerwony - czarny.
Kazdy z koloréw triady symbolizuje wartosci, ktére sq istotne dla okredlonych grup spotecznych i byt
uzywany w magicznych obrzedach, rytuatach ofiarnych, aktach modlitewnych, etfc.

Dopetniajgcy schemat koloréw - kompozycja dopetniajgca, tzw. harmonia przez opozycje -
najoardziej kontrastowe zestawienie oparte na tgczeniu kolordw lezgcych w kole barw

na przeciwnych biegunach. Za najmocniejsze pary opozycyjne uwaza sie: zOtty - fioletowy,
czerwony - zielony, pomaranczowy - niebieski. W tym typie kompozycji, ze wzgledu na duzy
kontrast, warto jest wprowadszi¢ takze réznice w jasnosci lub nasyceniu wybranego zestawienia.
Trzeba jednak pamietac, ze zmiana wszystkich tfrzech parametréw moze da¢ wrazenie
dysharmonii i chaosu.

Neutralny schemat koloréw - zestawienie kolorystyczne powstajgce poprzez tgczenie odcieni
koloréw o niskim nasyceniu z bielq, czernig lub z szarosciq.
Najwiekszy kontrast uzyskuje sie przez potgczenie czerni z bielq.

Poczwérny schemat kolordow - opiera sie na wspdtbrzmieniach czterech kolordw. Jesli dwie pary
dodatkowych koloréw sg wybierane z dwunastoczesciowego kota, ktérego linie tgczgce
sq prostopadte do siebie, ofrzymujemy figure kwadratu.

Powstajq frzy zestawy:

/ 26tty, czerwono-pomaranczowy, fioletowy, niebiesko-zielony /

/ z6tto-pomaranczowy, czerwony, niebiesko-fioletowy, zielony /

/ pomarahczowy, czerwono-fioletowy, niebieski, zotto-zielony /.

Inne czterokolorowe harmonie sg okreslane przez ksztatt prostokgta, ktéry tgczy dwie pary
uzupetniajgcych sie koloréw:

/ z6tto-zielony, czerwono-fioletowy, z&tto-pomaranczowy, niebiesko-fioletowy /;

/ z26tty, fioletowy, pomaranczowy, niebieski /.

KSZTALTOWANIE KOLORYSTYKI MIASTA 5



Multicolor - oznacza kompozycje kolordw, w ktérej dominujg cztery lub wiecej koloréw
chromatycznych. Zazwyczaj w uktadzie wielokolorowym stosowane sq cztery gtéwne kolory
czerwony - z6tty - zielony - niebieski, a takze ich odcienie. Harmonijne potgczenie wielokolorowe
mozna okresli¢, umieszczajgc szesciokat w dwunastocze$ciowym kole kolorow.

/ 26tty, fioletowy, pomaranczowy, niebieski, czerwony, zielony /, / z&tto-pomaranczowy, niebiesko-
fioletowy, czerwono-pomaranczowy, czerwono-fioletowy, zétto-zielony, niebiesko-zielony /

Uzycie wielokolorowego uktadu jest odpowiednie w nastepujgcych przypadkach:

e przedstawienia duzej liczby postaci i obiektéw;

¢ przedstawienia naturalnego krajobrazu, bogatego w kolory lub martwej natury np. z kwiatami;

¢ przedstawienia kompozycji abstrakcyjnych.

Achromatyczny schemat koloréw - sktada sie z koloru biatego i czarnego, a takze wszystkich
posrednich odcieni szarosci. Moze zawiera¢ mate akcenty koloréw chromatycznych.
Skala achromatyczna jest preferowana w tych przypadkach, gdy trzeba skupic sie na formie.

Kompozycja polarna - zbudowana na przeciwnych (polarnych) parach w kole koloréw.

Kazdy kolor wybrany z pary moze zawierac¢ rézne odcienie. Ponadto w sktadzie polarnym mogq

uczestniczy¢ kolory achromatyczne. W przypadku par polarnych zwyczajowo dodaje sie

dodatkowe kolory znajdujgce sie na kohcach srednicy kota koloréw:

(z0tty - fioletowy / z6tto-pomaranczowy - niebiesko-fioletowy / pomaranczowo - niebieski /

czerwono-pomaranczowy Vvis niebiesko-zielony / czerwono - zielony /czerwono-fioletowy vis

z6tto-zielony /.

Jelli przeanalizuje sie pary dodatkowych kolordw, okazuije sie, ze sg to w rzeczywistosci

trzy kolory: z6tty, czerwony i niebieski:

czerwony - zielony = czerwony - (zOtty i niebieski);

niebieski - pomaranczowy = niebieski - (z6tty i czerwony);

761ty - fioletowy = z6tty - (czerwony i niebieski).

Najczesciej kompozycja polarna jest uzywana w nastepujgcych przypadkach:

e aby zidentyfikowaé uktady opozycyjne, na przyktad postac i tto, duze i mate, gbéra i dot,
dobroi zto, efc.;

e aby uzyskac efekt dekoracyjny w oparciu o fizjologiczne potrzeby oka, ktére ,,szuka”
odpowiednika danego koloru w postaci jego koloru przeciwstawnego (komplementarnego);

e do przekazywania efektow Swietinych, podczas gdy Swiatto i cien sg malowane w dodatkowych
kolorach;

¢ do przedstawienia konfliktu, napiecia, dramatu lub tragedii.

Warunkiem tworzenia kolorowych, harmonijnych rozwigzan kolorystycznych jest przestrzeganie
proporcji koloréw. Pozwala to podkresli¢ kolor dominujgcy, stanowigcy podstawe kompozycii.
Kolejnym istotnym elementem harmonijnych kompozyciji kolorystycznych jest rytm,

czyli ponowne uzycie tego samego koloru dla réznych rozmiardw lub ksztattéw obiektdw.
Tworzgc perspektywe nalezy mie¢ na uwadze, ze ciepte kolory optycznie skracajg dystans,

a zimne - zwiekszajq. Czyste kolory w oddali neutralizowane sq przez niebieskie odcienie,

a sam kolor niebieski i jego odcienie widziane z oddali nie ulegajg zmianie.

Kompozycje oparte na réinicowaniv parametréow barw

¢ Iréznicowanie jasnosci — kompozycja taka jest z zasady harmonijna i w przypadku elewacji
zwykle przynosi dobre rezultaty. Dla cokotéw najczesciej wybierana jest barwa najciemniejsza,
ktéra ze wzgledu na pozorny ciezar daje wrazenie solidnej podstawy.

Elementy dekoracyjne, takie jak boniowanie, czy opaski wokdt okien i drzwi sq przewaznie
jasniejsze lub ciemniejsze od koloru ptaszczyzny elewacii, w zaleznosci od pozgdanego efektu;

« Iréznicowanie nasycenia — kompozycja oparta na tgczeniu kolordw o wiekszej intensywnosci oraz
odcieni ,,zszarzatych” lub nawet catkowitych szarosci. Ze wzgledu na mocne oddziatywanie barw
nasyconych mozna rezerwowac je dla mniejszych powierzchni;

e zZréznicowanie nasycenia i jasnosci - kompozycja, w ktdrej ulegajg zmianie obydwa parametry.
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Reguty komponowania barw

O harmonii kompozyciji kolorystycznej decyduje jakos$¢ barw, jasnos¢, nasycenie oraz
ksztatt, skala i wzajemne relacje plam barwnych.

e wszystkie barwy chromatyczne harmonizujg z bielq i czemnig;
jednak takie zestawienia powodujg ostabienie sity koloru;
e dodanie do barw chromatycznych jednakowych, bgdz podobnych ilosci bieli i czerni
tagodzi kontrasty koloréw przeciwstawnych (uzupetniajgcych);
e kompozycje ztozone z koloréw cieptych sg odbierane jako ,radosne”, aktywizujg uwage
obserwatora i kierujg jg na bezposrednie otoczenie (dziatanie ekstrawertyczne);
e kompozycje chtodne sg odbierane jako ,spokojne” i ,,wyciszone”, spowalniajg percepcje czasu
i sprzyjajg koncentracji (dziatanie infrowertyczne);
e kolory ciepte sqg efektowniejsze w stoncu;
e kolory chtodne i zimne zdajg sie wibrowac i drga¢ podczas dni pochmurnych;
zjawisko Purkiniego: przy zapadajgcym zmroku btekity stajqg sie bardziej widoczne,
jakby jasniejsze, natomiast czerwienie ciemniejq;
¢ duzy konfrast barw powstaje pomiedzy kolorami przeciwstawnymi, np. czerwony - zielony;
e maty kontrast barw powstaje pomiedzy kolorami analogicznymi,
np. czerwony - czerwono-fioletowy;
e kontrast jasnosci powstaje przy zestawieniu koloréw o réznym stopniu jasnosci,
np. w zestawieniu z6tty - niebieski powstaje duzy kontrast, a w zestawieniu zotty - pomaranczowy
maty kontrast;
e duzy kontrast nasycenia kolordw powstaje pomiedzy barwq czerwong i z6ttq,
a maty - pomiedzy barwg czerwonq i czerwonobrunatng;
e konftrast ,,ciepty - zimny”:
duzy kontrast powstaje w zestawieniu koloréw czerwony-niebieski,
a maty w zestawieniu koloréw czerwony- -pomaranczowy;
e kontrasty ,,czynny - bierny” oraz "bliski-daleki”:
kolory ciepte kojarzone sq jako ,,czynne” i ,,bliskie”, natomiast kolory chtodne
jako ,bierne" i ,,dalekie”;
¢ kontrast ,,chromatyczny-achromatyczny” powstaje przy kombinacji kompozycii
chromatycznej z elementami achromatycznymi (bielqg, czerniq, szarosciami);
e kontrast komplementarny - bardzo wyrazny, powodujgcy niekiedy efekt migotania
powstaje w zestawieniu: czerwony - zielony;
e kontrast iloSciowy powstaje w zestawieniu koloréw mocno kontrastujgcych nasyceniem
lub tonacja;
e kontrast ,powidoku” - zapamietany przez oko obraz koloru, ale w postaci odpowiadajgcego
koloru przeciwstawnego (komplementarnego / uzupetniajgcego).
e kontrasty psychologiczne sq efektem wzajemnej i trwatej relacji koloréw sgsiadujgcych
(analogicznych);
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